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Dois contos dos vinte e um que compdem o livro em epigrafe (Kelps, 2009) datam de 1967:
“Novilha de raga” e “Duas grandes gragas” — e obtiveram, respectivamente, 2° e 1° lugares em
concursos de contos promovidos pela UFG e UnB. E um terceiro, “O muro”, obteve 2° lugar no
concurso de contos promovido pelo 1° Congresso Nacional de Intelectuais, em Goiania, 1954. Dessa
forma, a autora se integra nas grandes mudancas ocorridas na segunda metade da década de 50 e,
principalmente, nas de 60 e 70, em que as escritoras nacionais e goianas estavam preocupadas em
resgatar a condi¢cdo da mulher como sujeito da historia e como sujeito da literatura.

Agora, Lena estréia como contista no recém-lancadoNovilha de raca e outros contos.
Chamaramme a atencéo as personagens femininas. Estéo inseridas na cultura e nas diversas fases do
desenvolvimento do Estado. I1sso porque a autora sente e vive conosco problemas e situacfes varias
ha bastante tempo. E o fator social torna-se interno, participa da narrativa, da estrutura dos contos, da
construcdo das personagens, suportes vivos da acgdo. Assim, seu ato criativo comunga da mesma
realidade dos leitores de ontem, de hoje e, sendo universalizante, por certo atingira os de geracoes
futuras.

E, para provocar no espirito dos leitores a impressdo desejada, a autora se utiliza de alguns
recursos, como a recorréncia de palavras, imagens, elementos linguisticos externos ligados a natureza
e a religido: chuva, agua, rio, vento; reza, missa, capela, terco, rosario, etc. Esses recursos estdo nos
classicos, no cinema e aparecem com frequéncia nos contos de Lena, com a finalidade de fazer um
contraponto harmonioso ou irdnico entre as emocdes, acdo, tom ou tensdo interna da narrativa. E o
contraponto irénico pode se estender para 0s nomes proprios das personagens, como Flora, Violeta e
Divina. Assim o fizera Graciliano Ramos, em Vidas secas (1938): Vitéria, apesar do nome, dormia
em cama de varas e sonhava com uma cama de verdade em seu andar de papagaio ou de galinha
pedrés. A cachorra Baleia também tem nome irénico: perdida no deserto queimado, morria de fome
e de sede na terra seca.

Em Lena, esse contraponto com nomes proprios femininos pode surpreender o leitor, ao se
desviar da normalidade e leva-lo a uma reflexdo sobre as condi¢cGes humanas e sociais das nominadas:
Flora, Violeta e Divina.

No conto “Cabegas contra cabecgas”, Flora, sempre ativa e alegre, vivia entre plantas, regando
lirios e jardins. Era proprietaria de “vasto latifindio que se estendia por varzeas e campos agrestes”
(p. 93). Com a chegada dos balaios revoltosos, presenciou covarde e brutal assassinato e viu o feitor
trazer um saco de onde rolaram trés cabecas. O marido Estévao havia sentenciado: bandido tem que
pagar ofensa. Flora recitou De Profundis e proibiu conversas e risos na fazenda do Contente.

“Violeta”, a cor que d4 nome & personagem e a narrativa, deveria significar meditagdo e
equilibrio entre o céu e a terra (“Deus e eu”, p. 69); equilibrio entre o espirito e o corpo. (“- Onde estd
o crucifixo da familia, Violeta? Deu de ombros: - Velharias...” p. 71). Entre o amor, riqueza e
sabedoria foi discrepante o desequilibrio: “Paulo desapareceu com todas as joias e o dinheiro que a
mulher levava consigo” (p. 75). Violeta deveria significar equilibrio e paixdo, mas desequilibrou-se,
“comprou” um marido estelionatario de quem fora vitima. Esse “vilao” foi recompensado com a
impunidade, com o siléncio e fidelidade da desposada que “ainda usa alianga” e fixou residéncia em
Paris, depois da frustrada viagem de nupcias a Ilha da Madeira.



Divina ¢ personagem do conto “A placa” e também faz parte desse contraponto onomatico e
irdnico de Lena porque, sendo prostituta, chama-se Divina e fez um gol de placa, ao se casar com o
médico Zé Luis e transferir a placa profissional do clinico para o pértico de sua residéncia montada
por ele, quando amantes. Aqui 0 mote ou expressao recorrente €: “Cada qual cumpre o seu destino.”

A autora transita com desenvoltura tanto nos temas que incluem personagens femininas
urbanas, quanto nos que envolvem as rurais. No primeiro caso, além de “Violeta” e Divina (A placa),
convém citar a universitaria Alice (Novilha de raga), Abadia, a noiva perfeita (O muro), “a moga”
estudante de medicina (Um pequeno reldgio), “minha amiga” e os trés maridos estrangeiros (Oh! O
amor!), Cristina e Mariana, turistas cariocas em Alcantara (Pingos que caem). Quanto as personagens
femininas rurais, além de Flora (Cabeca contra cabecas), poderiamos mencionar Eponina (Duas
grandes gragas), “a moga” de 16 anos por um cavalo-refeicdo (Historia da seca) e “a negrinha”,
mucama fujona (Uivos na mata).

Pode-se observar que ha personagens inominadas: “a mog¢a”, “minha amiga”, “a negrinha”. A
auséncia de nomes é comum na ficcdo contemporanea, para indicar a falta de identificacdo e de
referéncia fixa do individuo, no mundo e no texto. Essa inconsisténcia das personagens nos faz
lembrar de “0 menino mais novo”, “0 menino mais velho”, “os dois meninos”, de Graciliano Ramos,
em Vidas secas. Tais personagens continuam excluidas, obscuras, na sombra. Até o final da narrativa,
sem nome.

“Minha amiga” (Oh! O amor!”) também nao tem nome, mas € bem caracterizada fisica, cultural
e psicologicamente. Ela é, existe no mundo para os outros: baixa, “antipoda da top model”, gorda;
simpldria, mediocre intelectualmente, mas uma criatura encantadora. Casou-se trés vezes e fez a
felicidade dos trés esposos: um sirio, um portugués e um italiano. Esquecida de si mesma e eximia
cozinheira, agradava cada qual conforme suas peculiaridades gastronémicas. Ndo tem voz. Quem fala
em todo o texto é o narradortestemunha. Inicialmente faz uma introducéo a narrativa, comentando o
mito da mulher fatal no avancar dos anos: mais esbelta, mais sinuosa, mais felina. Depois, conta-nos
sobre “a amiga” feliz nos trés casamentos, apesar de cada ano mais gorda, mais velha, mais simploria.
“Oh! O amor!”, explica o titulo do conto. “Da negrinha fujona, ndo houve noticia” (p. 112). “A
negrinha”, “a escrava”, “a peca” rebelde, “a mucama” fujona, pertencia a escravaria docil e obediente,
sob a chibata do feitor Cipriano. Também ndo tinha nome. Era reconhecida pela cor, pelo que fazia e
pela posicao social. Ela era uma, mas representou a forga de um grupo que se rebelara contra a canga
da casa-grande. Porém foi Cipriano que metamorfoseou em fera, talvez pelo poder da alma de algum
preto velho. E uivou e ganiu no ermo da floresta até morrer. Eponina (Duas grandes gracgas),
solteira, cinquentona, era uma espécie de coronel da antiga sesmaria colonial que lhe fora transmitida
intacta pelos maiores, reliquia de familia “desde os tempos d’el rei de Portugal.” Entre afazeres
domeésticos e quiproquds com agregados e vizinhos ciumentos, ela rezava na rede, na cadeira de
balanco, de dia e de noite. Benzia-se, beijava S&o Torquato, contemplava amorosamente Nossa
Senhora. Essa religiosidade no alto néo a inibia de baixezas sociais contra Jodo Quirino. Neto de
escravo, ndo queria assinar contrato de agregéncia, sem que recebesse cinquenta contos de
indenizag&o. Fincou pé nisso.

A tensdo entre ambos se agigantou, até que se confrontaram em encontro marcado. De joelhos
diante de Quirino, Eponina sentiu a possibilidade do baixo ficar alto e do alto se rebaixar. Isso depois
dela haver batido e batido, cuspido e cuspido novamente, no rosto do neto de escravo. Esse conto € o
de maior densidade dramatica do livro. Mereceria ser adaptado para o teatro, com cenario reduzido,
a fim de se evidenciar a forca do duelo entre Eponina e Jodo Quirino. Principalmente quando ele
“cresceu” na direcdo dela com a faca de sangrar porco e a dilacerou com um golpe perto do ombro:
“Ninguém bate na cara de homem” (p. 38).

Mas, rezando o ter¢o e “meditando sobre os mistérios gloriosos, Eponina fora contemplada”
com, duas grandes gracas: sobrevivera e Quirino, receando queixa-crime, desaparecera. Mote
recorrente: ... desde os tempos d’el rei de Portugal.”



Alice é personagem gue sugere o titulo ao livro Novilha de racga e outros contos. E, por chamar-
se Alice, é auténtica, verdadeira. Aqui, 0 nome da pessoa € 0 que a pessoa é. Professor Morais
Sobrinho, cinquenta e trés anos, muita moral, pouca emocéo, prefere mirar-se no espelho do banheiro
e refletir sobre o0s achaques respiratérios de fumante reincidente, ou procurar o reflexo de seu préprio
ser por baixo da superficie iluminada. Ali, talvez, encontre a forca para o autodominio, a ética
profissional, o respeito a familia e resisténcia contra o pecado. Mira-se e esvazia 0s cinzeiros no inicio
e no final da narrativa.

O pecado poderia ser Alice gque, apaixonada pelo professor Morais, vai a casa do mestre,
incomodando-o em sua sesta, com a desculpa de ajuda-la traduzir um poema para o jornalzinho da
Faculdade. Ele é casado com Maria Divina, uma excelente motorista que gosta da natureza e de fazer
quitandas. Por isso esta na fazenda com os filhos do casal.

Alice entregou ao professor uma folha com estrofes de Ronsard, em francés, cujos dois Gltimos
versos continham uma declaracdo de amor. Era o espelho que refletia a paixao da aluna pelo mestre
abracado e beijado, com muito carinho, enquanto ouvia dela a versao em portugués: “..., ndo esperes
o amanha:/ colhe ainda hoje as rosas da vida” (p. 19). Porém Morais evita o presente, o hoje; porque
hoje nédo é outro dia (nem ontem, nem amanhd), como no pais do Espelho, de Lewis Carroll (Londres,
1871). Alice faz mau jogo como visitante. Além de avancar no tabuleiro, rumo ao lugar da rainha — a
esposa de Morais —, ndo conseguiu atravessar o espelho do poema, o hoje dos versos, para chegar ao
coracgdo do mestre-poeta que vé e sente tudo ao contrario dela. ... encarou a jovem de uma distancia
enorme...” (p. 20), significaria “impenetrabilidade”?

A confissdo de Alice, a distancia que vai da razdo a loucura estdo em sintonia com a natureza:
0 vento zune, a chuva cai, quando o professor recebe as estrofes de Ronsard das maos da jovem. A
aluna perde a batalha da seducéo e: La fora a chuva dobra e o vento redobra, conforme as lagrimas e
solucos de Alice.
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